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IEVADS

Nerakstits likums — «katrs cilvéks — sava ipasa pasauley ar tam
piemitosu redzesloku, uztveri un spriedumiem. Izvairoties no antiko filozofu
darbu un atbilstosi tiem vinu dzivesveidu ilustréjosa jucekla (katra teorija
pamata balstjas uz paSu aksiomam), jaatsvaidzina atmina dazas
pamatdefinicijas un javeic 1ss ekskurss socialistiska realisma vesturé.

Makslu iedala: telpiska (t€lotajmaksla, t€lnieciba, instalacijas, arhitektiira,
dazi performances veidi) un laika ritejumam paklauta (literattra, teatris, kino
un ar darbibu saistitas performances). Misu redzesloka — t€lotajmaksla —
makslas veids, kas istenibu atspogulo vizualos télos. Dala no tas — grafika un
gleznieciba — pieder divdimensiju, bet teélnieciba — trisdimensiju makslai.

Maksla ka kultaras forma ir ipasa cilveku darbibas izpausme, kuras
pamata ir cilvéku iztéle un prieksstati par idedalu pasauli (nevis realitati;
miisdienas — jau ari pretéji idealiem un estétiskajam). Tiek izmantoti daba
noverota parspiléjumi — makslas Ipatniba — atlasot no apkart&ja visu raksturigako
un personificéti ietverot to makslinieciska tela.

Makslai ir raksturigi emocionali uzladét cilvéku un apmierinat vina
dabisko tieksmi pec skaista. Estetikas joma —realitates radosas uztveres un tas
izpausmju likumu petisana. Ta ietver ar1 plasu izteiksmes Iidzeklu paleti.

Maksla ir un paliek svarigaka no cilvéka pasaules uztveres atspogulojuma
formam. Vel japiemin étiska funkcija (audzinos$a), jo nav apstridams tas, ka
maksla ciesi saistita ar €tiku, morali un tikumisko audzinaSanu. V&l Aristotelis
noradijis, ka augstakais makslas mérkis ir katarse — cilvéka gariga attiriSanas ar
afekta starpniecibu — varonu tragisko dzivi projicejot uz sevi, tadgjadi panakot
attirisanas efektu — klistot tikumiskakam un labakam. Sodienas katarses izpratne
ir mainijusies, jo makslas darbu &tiskajai ietekmei ir daudz sarezgitaka struktiira,
kuru kopsavilkuma varétu apzimet ka cilveéka tikumisko izveli. Ka viena no
svarigakajam jamin arT gnoseologiska funkcija, jo maksla, bez Saubam, ir viena
no pasaules izzinasanas formam. Nedrikst atstat novarta ari makslas pétijumos
pedeja laika pieminéto relakséjoso funkciju.

Iepriek§ apliilkotas makslas funkcijas tieSi vai netieSi piemit visiem
makslas virzieniem, ar1 socialistiskajam realismam. Ielikosimies ta izcelsmé,
kura iedigli saskatami jau DZoto di Bondones un EZéna Delakrua darbos...
Pamatu pamats — virziena nosaukuma dala — ,realisms”. T&lotajmaksla —
«fotografisks» objekta atveids ka zim&juma, ta ar1 krasas. Krievija XIX gs. vida
piedzima kritiskais realisms, kas vélak atspogulojas ta saukto «peredvizniku»
dailradé. Vinu darbi attéloja padzilinatu socidlo nevienlidzibu, apspiestibu,
dzimtbusanas sekas un citus nosodamus sabiedribas vaibstus... Vini izteiksmes
lidzeklos ieviesa savu ideologiju, ari forma un krasas. Laika gaita, tuvak
iepazistot Rietumu impresionismu un modernismu, biidami atverti visam
izteiksmigam, dazi makslinieki mainija kolorita un otas triepienu akcentus.

XX gs. 10.gados tika radits un kopts abstrakcionisms (bezprieksmetu
maksla). Nedaudz velak ienak futarisms (agresivitate, politiskas un
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makslinieciskas pagatnes noliegSana, tieksme aplitkot cilvekus un procesus
arpus konteksta).

Notikus1 socialistiska revoliicija «saStipoja» dzives pamatus daudzas

jomas un ar1 maksla pieprasija virzienu mainu. Pirmajos p&crevoliicijas gados
virmoja kas tads, kas apvienoja dazadu kultiiras novirzienu meistarus.
Laika posmam no 1917. lidz 1922.gadam raksturigs ierastas dzives gaitas
sabrukums, ekonomikas sagrave un SausminoSa nabadziba. Katra liktenis bija
atkarigs no ta, ka vin$ sp€ja orienteties (un vai orient§jas vispar) jaunajos
apstak]os.

Avanscénu jau aiznéma kreisie.

«Makslinieciskais pluralisms» jaundibinataja padomija pastavéja ilgaku
laiku.

Valsts kontroléja tému, bet ne formu, un stingri «padomju kritériji» vel
nebija izstradati. Apvienibas «IIponerkynsT» (proletarieSu kulttrizglitojoSas
organizacijas) idejiskais vaditajs A. Bogdanovs apgalvoja: «Maksla — viena no
skiras ideologijam, skiras apzinas elements, tatad — sSkiras dzivi organizéjosa
forma, Skiras spéku vienotibas un saliedétibas veids.» (Pati «IIponeTkynbT»
kustiba dzima ka stradnieku paSdarbibas organizacija. Izglitibas tautas
komisariata pasparné ta pastavéja no 1917. lidz 1932.gadam.) Turpina
A. Bogdanovs: «Jebkurs makslas darbs atspogulo tikai vienas Skiras intereses
un pasaules uzskatu un tapéc nav pienemams citai Skirai, jo proletariesu
pieredze atskiras no veco Skiru pieredzes... Maksla veido domasanu un virza
gribuy.»

Apvienibas ideologiskaja izdevuma — anarhistisku tendencu pilnaja
ménesraksta «'psaaymiee» («Ritdiena») — dzejnieks V. Kirillovs programmatiski
deva vala:

«MBpBI BO BIaCTH MATEKHOTO, CTPACTHOTO XMEJI,

[TycTh kpruat Ham: «Bbl manaym KpacoTsl!»

Bo ums Hamero 3aBTpa coxokém Padasis,

Pazpymmm my3eu, pactomdemM UCKYyCCTBa I[BETHI.»
(«Mes dumpiga, kaisligd Zvingula vara,
Lai jau nu kliedz mums: «Jiis skaistuma bendes!»
Sarta degt Rafaelam miisu nakotnes varda,
Muzejiem — grautins, meslainé — skaistuma ziedus. »

(tulkojums mans — G.J.)

1918.-1921.gada  valdiba atbalstija avangardu un tuvinaja sev
«lidzjut&jus», padomju varas piekrit€jus.

Jau 1919.gada «Komdyr» (komunistiskie futdiristi, kuru parlieciba — jo
maksla saprotamaka un pieejamaka, jo — garlaicigaka) grupas ideologs Osips
Briks pirmais izvirzija jautajumu par proletarieSsu makslas raksturu — ka
prasijumu, izkliedzot saukli apzinati izpildit «uzvaréjusas Skiras» pasitijumu.
Aicinajums sasniedza dzirdigas ausis, un jau 1921.gada saka veidoties valsts
kontrole un cenzira kultiras joma. (No 1920.gadu vidus jaunveidotas
makslinieku grupas un apvienibas jau orient§jas uz valsts subsidijam un
protekciju.)
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Taja pasa 1921.gada J.Kacmans — vélak viens no AXPP (Revolucionaras
Krievijas makslinieku asociacija) ideologiskiem vaditajiem, ar Galvenas
politiskas izglitibas parvaldes («/ nasnorumnpoceemy») atbalstu, izveidoja
Associaciju ar devizi «heroiskais realisms». ST Asociacija izvirzija uzdevumu —
«nakamo paaudzu psihes organizésana» (?!..) Jau AXPP (1922.g.) deklargja:
«Miisu pilsoniskais pienakums cilvéces prieksa ir makslinieciski dokumentali
iemuzindt dizako véstures momentu tas revolucionaraja bitiba.» «AhrovieSi»
sava zina rakstija jaunu telotajmakslas gramatiku «stradnieku un zemnieku
valstij», bet parsvara balstljas uz «velino peredvizniku» tradiciju. Pretji —
makslinieku apvieniba «4 wuckycctBa» («4 makslasy) par svarigako jaunas
makslas tapSana un forméSana uzskatija jaunas formas izveidi, kas varétu klat
par laikmeta iemiesojumu, jo «siZets kalpo tikai par iemeslu materidla parveidei
makslinieciska forma» un «pirmkart, makslinieks parada skatitajiem sava darba
maksliniecisko kvalitati. Tikai Saja kvalitaté izpauzas makslinieka attieksme pret
apkartejo pasauliy. Ar1 «OCT» (Stajgleznotaju biedriba) un «Kpyr
xynoxxaukoB» (Makslinieku loks) pieversas tam, lai tuvotos socialajai sadzivel,
cieSi izteiktai individualitatei, gleznu dinamiskuma pauZzot slavinajumu
jaundzimusSajai valstij. Tatad bezpriekSmetiskai makslai plaSa meéroga vairs
nebija politiska (lidz ar to arm ekonomiska) pamata eksistencei; Sada situacija
«BXYTEMAC» (Vissavienibas maksliniecku darbnicas) absolventos viesa
nepatiku, jo vini vairs nespgja atgriezties pie XIX gs. glezniecibas, bet
modernisms neatbilda «Sodienas prasibamy...

Apvieniba «JIE®» (kreisas frontes maksla), futtiristu kopas veidota, savu
programmu pretstatija visam stravam. Vinu «Nost!» versas pret visiem «Kasy,
«Kay, «Par ko» un «Kamy. Bet ar1 vinu estetiska politika bija pakartota tam, ka
lidzsvarot makslinieka individualitati ar jaundas makslas parcilvéciskiem
uzdevumiem. Vinu sapludinataja jigendstila koSuma ar suprematisma
geometrisko plaknu daudzveidibu strauji «uzauga» konstruktivisms, — viens no
pirmsakumiem, kas «visspécigak apaugloja mdksliniecisko darbu». (Jau tad
konstruktivisms vairak par par€jiem virzieniem PSRS maksla uzneémas atbildibu
par valsts valodu un estéetiku.)

Un tomér «lefovieSi» nebija sp&jigi uz plasaku skatu, vini «mazinaja
cilvéku prasibas pret dzivi lidz utilitaram vajadzibam, krita galéjibas».

(20.gadiem Krievijas kultiira raksturigi sasprindzinati makslinieciskie
mekl&jumi...)

Sevi pieteica un, ietekm&jot t€lotajmakslu, strauji attist;jas monumen-
talisms — padomju makslas dominante 1idz pat XX gadsimta 80. gadiem.

Z@la kolektiva maksla, reiz€m «apsaukatay par anonimo makslu
(makslinieku grupas rupnieciski veidota, tirazeta)...

Tatad jau bija likti pamati jaunai attiecksmei pret makslu. 1932.gada
23.aprili tika pienemts VK(b)P CK I1€émums «Par literari maksliniecisko
organizaciju parveidoSanu», péc kura visi grup&umi tika likvideti, bet
maksliniekiem un rakstniekiem, kas atbalsta padomju varu, piedavats veidot
vienotu savienibu (kas ar1 tika darits). «Tautas varda» dailradi «néma pie
riklesy... Te, Skiet, biitu vieta cit€t Salvadoru Dali, kurs, raugoties uz parmainam
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péc pilsonkara Spanijas revolucionaraja maksla, rakstija: «...Makslinieki,
apkampusies ar varasviriem, vingrinas visvulgarakaja demagogija.»

Jauno radoSo savienibu estetiska programma tika nodéveta par
socialistisko realismu. Socialistiskais realisms pieprasija: makslinieciskas
dailrades saskanu ar marksisma-leninisma idejam, aktivu darbalauZu
iesaistisanu socialisma celSand, komunistiskds partijas lomas nostiprinasanu.
Tas teorija formuléta ka prasiba péc «realitates patiesas attélosanas tas
revolucionara attistiba». Socialistiskais realisms tika pretstatits abstraktajai
makslai. Robezas starp «socialistisko realismu» un «padomijas ideologizéto
makslu» ciesi sapliida. Jaunaja realisma kritiska pieeja nebija paredzéta. Bet
programmativi tas sludinaja visu kulturas veidu labakas izlases izmantoSanu ka
forma, ta ar1 satura.

Ar savu programmas ievirzi socialistiskais realisms labi ieklavas agrakaja
krieviskaja tradicija — avangarda kritika. Bet programmas biitiba nebija
noformul&ta un liela méra palika neizprasta — joprojam nesniedzot konkrétu
atbildi t€lotaymaksla uz jautajumu: kddu darbu socialistiskaja realisma uzskatit
par labako, un kas biitu sedevrs? Taja laika vienigais pastavosais padomju
makslas ideologiskais rupors — ménesraksts «MckycctBo» (Maksla) — skaidroja:
«Aizvadita laika krievu makslai apkartgja realitate pietruka skaista, bet pretiga
bija vairak neka pietickami... Padomju tautas dzivei piemit tieSi ta «poéetiska
butiba, kura, — péc Belinska teikta, — padara makslu poctisku, dod tai ieks¢jo
speku attistibai». Tapéc padomju gleznieciba att€lo parsvara dzives pozitivas
puses, attistot apliecinoSu Zanru.» (1952.g. 3. nr.) Un: «Socialistiskais realisms
nav vienkarsi veca realisma turpinajums, pat ta visaugstakajas izpausmés. SI
maksla ir dzili bolSevistiska partejiskuma un tendenciozitates parpemta...»
(pasvitrojums mans — G.J.). No cilvéces makslinieciskas uztveres attistibas
perspektivas (padomijas iecerétas), ,.socialistiskais realisms — jauns faktors
pasaules makslinieciskas kulturas attistiba, visas progresivas cilvéces makslas
karogs un ceriba. Socrealisma maksla ir dzives istenibas makslinieciskas
1zzinasanas augstaka forma.» (1949.g. 1.nr.)

Sada zina socialistiskais realisms ka virziens ir vien ka «metode», kas ari
ir visai avangardiska. (Ka pati socialistiska revoliicija, — uzdrikstos definét, —
valstu reZimu avangards.) Kas jauns ari tika sadzirdéts Lenina saukli: «Maksla
pieder tautai!» Un patiesi, nekad agrak t€lotajmakslai nav piemitusi tada idejiski
audzinoSa un salied€joSa loma sabiedriba, kada ta bija PSRS. Tagad var izpétit
un novertét «pareizas makslasy metodes. monumentalitate, heroisms un
romantiskais patoss, otas triepienu ekspresivitate un krasas sakapindajums;
parmantoti klasicisma, akademiskuma un postmodernisma sasniegumi un
elementi.

Izveidojas oficiali izvirzito meérku un ideju «sabiez€ums»: visu
aizrausanas ar jaunu uzdevumu — veidot vadona t€lu (kas bija raksturigi katras
totalitaras varas kulturologija), kam piemita gigantomanija — formata un
tirazéSana. Socialistiska realisma attistibas gaita radas hipermonumentalisms.

Dzive austa no paradoksiem — ari uz méslu kaudzes (vien t€lains
salidzinajums) médz uzplaukt zieds. Ne jau viss, kas saistits ar socialistisko
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realismu, ir pelams. Bija arT ieguvumi. Viens no tiem — atjaunota interese par
psihologiju. No portreta plaknes, kura valda psihologisms, analize un refleksija
pariet uz citiem t€lotajmakslas zanriem...

Kar§ lika atceréties XIX gs. krievu kultiras vertibas — lidzjiittbu un
zelumu. Kara gados atdzivojas «skarba stila» asns, kas bija izdidzis 1910. gados
(padomju ideologijas vajadzibai tomér ne visai vélams)...
1940-ja, nepiecieSamibas attaisnots, — lika sekot sizeta narativam valsts dzives
att€lojuma, veicinaja tiekSanos uz plasaku notikumu atspogulojumu, — dzima
jauns, parades stils — «Grand Art». Ar ekspresivi sakapinatam krasam un
formam, gigantiskiem un tiraz&tiem darbiem tas... zaud€ja «dveseliskumuy. Driz
vien kluva apnicigs.

Laika gaita, pilnveidojot izteiksmes lidzeklus un tiecoties pec jauniem,
1953. gada estetiskas cenziiras mikstinajuma nekavéta, socialistiska realisma
doktrina saka paplaSinaties. Un 1957.gada jau manami «skarba stilay aizmetni —
pirmais méginajums moderniz&t socialistisko realismu. Oficialas izstadgs jau tiek
piclautas modernistiskas formas. Atnaca socrealisms «bez krastiem». Jau bez
ideologiskam wun stilistiskam koordinatam. Un tomér - tads, kas seko
figurativisma prezumpcijai. Mainijas forma, bet iek$gja padomju dramaturgija
palika — nacionals p&c formas un socialistisks p&c satura.

1960.gada ienaca «skarbais stils». «AtkusSpa atlaisto grozu» Tslaika
rosinata, — radoSais gars neiztika bez mekl€jumiem izpausmées — naca «atelpa
dveselem». Pats formuléjums ir «drizak sparnots» neka precizs, bet tas
iedzivojas. Sabiedriba alka péc iedarbiguma — caur t€mu un tas interpretaciju —
jauno un veco makslinieku dialoga ar jauno skatitaju paaudzi. «Spodrinatsy ar
krasu ekspresiju un formas dinamiku, tas atlava dazadibu situaciju un raksturu
gleznojuma. Ar akadeémiska zZim&juma plastisku mikstinadjumu, raupju faktiru, ar
vispargju rupju otas triepienu; sabiedriska patosa sakaus€jumu ar liriskiem
inttmiem pardzivojumiem; lokalo krasu sadursmi, brivu apgleznojamas plaknes
aizpildiSanu, mérogu neievérosanu un parspiléjuma ekspresiju — tas Viss
«iestingusai manierei» naca ka «tidens malks tuksnesi»!

Bet... «mitologiskais realisms» cksist§ja joprojam. Un joprojam bija
jaraksta stasts par laimigu un varonigu dzivi, jaatt€lo utopiska ritdiena —
komunisms vai varoniga pagatne — cina par stradnieku un zemnieku valsts
1zveidoSanu...

Rezuméjot izklastito un atgrieZoties pie socialistiska realisma noteicosas
biitibas, atgadinasu jaundibinatas PSRS Makslas akadémijas prezidenta A.
Gerasimova teikto akadémijas atklasana 1947.gada novembr: «.. miisu apstaklos
makslas darbu pasiititajs ir valsts,.. un socialistiskais realisms — vieniga metode,
kura jaizmanto musu maksliniekiem... Makslas (socialistiska realisma — G.J.)
ipasiba ir sp€ja ieraudzit apkart€ja ko jaunu, augoSu, kas nebiit nav tipisks
Sodiena, bet noteikti taps par tadu rit...» (Cik paregojosi, kaut vél uz to bridi —ne
jausmas! par 60.—70. gadu disidentu kustibu (!)



UGUNSDZESIBA TELOTAJMAKSLA — KOLEKCIJAS PARSKATS

Vladimirs Andrijenko (Anapuenko Bramgumup) (1926.-1996. g.), gleznotajs.

«Ugunsgréka dzesana» 1981.g. Audekls, ella.

Daudzfigiiru kompozicija atainota rosiga ugunsdzés€ju darbiba, atbilstosi
«mitologiskajam realismamy» atspogulojot padomju cilvéka pasaizliedzigo un
varonigo darbu. Glezniecibas panémieni pauz socialistiska realisma «izplisanu
no ierastajiem krastiem». Formas veidoSana izmantots postimpresionisma
panémiens — sezanisms, aizstajot visai nosacitu zim&jumu ar plaknu tonalitati.
Lokalo krasu sadursme nerada v€lamo efektu. Diezgan sasteigts darbs,
meginajums radit darbibas iluziju; nepauz parliecibu. Vieniga «dziva» figlra —
pietupies glabg;js.



Mihails Korneckis (Kopueuxuit Muxaun), (1926.-2005. g.), gleznotajs.

«1941. gada». 1973.-1974.9. A, e.

Darbs atbilst socialistiska realisma kanonam. Psihologiski piesatinats,
nians€tas jiitas atspogulojoS$s, saisto$s sava cilvéciskuma. (Manuprat, attélota
epizode no vacu uzlidojuma izraisita ugunsgréka dz&ésanas «Ilguciema tekstilax.)

Kompozicijas centra tris figliru grupas, ko vieno nelokama griba.
Trauksmaina fona sarkana ar tai pretstatito zalo krasu apgeérba pauz ekspresiju.
Leéna dziestoSo krasmatu dimu kustiba simboliz€ topoSas parmainas, ar virzienu
vektoru — optimistiskas. Bagats koloréjums ar neizteiktu gradaciju. Meistarigi
zim&juma un tonali risinats apgérbu drap&ums postimpresioniska manieré —
salikums vairaku tonu mozaika. Cilveku sejas izteiksme pauz katra savu
pardomu klastu.

Centralas figuras (kalka balindjuma aptraipitaja jaka) kreisas rokas
saznaugta diire liecina par sp€ju savaldities — «turet sevi grozosy; skatiens, pilns
apnémibas, kavejas atminas. Tiesi §is tels ir kompoziciju vienojosa figiira.

Virs ar kiveri aiz muguras saliktajas rokas salicis, ka nolemtibas parpemts, kaut
gan redzama varena pleca kontiira un spéciga roka — pret€ji panikuma iespaidam.
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PriekSplana esoSais t€ls ir séru un emociju pilns, bet zZim&uma verojama
konkrétiba, detalizacija apgerba, sakapinata krasas intensitate un tonalitates
blivums — tas pretéji t€la noskanojumam pauz speku un vitalitati.

Medmasa pakuplo formu d€l vieniga rada irealitates sajitu (autors,
pieturoties pie realistiska zim&juma, nez kada iemesla d€] nav atradis slaidaku
modeli poz€Sanai).

Vien delu gridas krasainiba, veikli jautram krasam triepta, neatbilst gleznas
kop¢jai noskanai...

Janis Osis (1926.-1991. g.), gleznotajs

«Ugunsgreks osta»—I . 1975.9. K. e.
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«Ugunsgréks osta». 1979.9. K. e.

Pirmais méginajums, Skiet, attiecinams uz darbu «Ugunsgréks osta»—I.
Kalpojis acimredzot pardomam un noveért§jumam. (Autora uzmanibu ta ari
nesaistija ugunsdz&s€ja bistamais darbs un ta psihologiski dramatiska puse.)
Izvairoties no informaciju nenesoSas «liekas» detalizacijas, lielus laukumus
veiksmigi noklaja monohromi. Stradajot «alla prima» manieré, makslinieku
neaizrava reala ugunsdzeseju darbibas situacija. Pasa izvirzits uzdevums — radit
divdimensiju plakn€ satraucosSu ritmu un dze€s€ju darba spriedzi, kas, aizgrabjot
skatitaju, ar veiksmigu izteikta zim&uma veidoSanu attistits l1idz skopumam
linijas un apveltits ar psihologisku raksturojumu, lava J.Osim (ka personai, kas
atradas visai talu no socialisma uzdevumiem un mérkiem) bez jebkadas
pretestibas ieklauties socialistiska realisma «likumosy», — ar apbrinojamu prasmi
apdzivojot plakni ar krasu laukumiem un nepievérSot uzmanibu detalam,
1zn€sdja un realiz€ja sev uzdoto glezna «Ugunsdzeseji darbax. Jau Cetrus gadus
velak. (Autors nosaukumu gleznai nav devis. Ilzes Konstantes gramata «Janis
Osis» — ar So nosaukumu, kataloga Nr.35. Muzeja krajuma apriteé gan —
«Ugunsgreks ostax.)




«Sacikstes». 1978. 9. K., e.

Saredzot sporta t€ma plasaku «brivibu» kompozicija un maksliniecisko
lidzeklu lietojuma gleznojuma gaisotnes veidoSana, ar saasinatu (tuvinoties
groteskam) zim€juma kontiiru un krasu sadursmi kontrasta autors aktivizeé
ckspresiju, izce| biutiskako glezna. M&gina «apdziedat» kermena kustibas fazu
grafiskumu, ugunsdzésgjiem parvarot $kérslu sienu... Sis témas veiksmigakais
darbs ir «Ugunsdzesibas sports» — «attirits no lieka» gandriz Iidz
minimalismam (ko riipigi izkopa 1idz miiza norietam)...



«Uzbrukumay. 1980. g. K., e.
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Sajos darbos (ari «Ugunsdzéséji darba» un «Ugunsgréks osta»)
atpazistami jau citu uzdevumu risindjumi: visparinajums, telpas dziluma
piepildiSana, kas tiek panakta ar akcentiem detalas, priek$€ja plana izcelSanu ar
stafazu vai ritmiski izvietotu ugunsdzes€ju atribiitiku...

Jaatzist, bija vél viens méginajums, — secinu no man pieejamas informacijas
klasta, — ar glezniecibas izteiksmes lidzekliem radit véstijumu par lielu
ugunsgréku. Apkopojot giitos iespaidus un pardomas, kas radusas, stradajot pie
ugunsdz€s€ju t€mas, tapis darbs «Okeanay.

«Okeana». 1985. g. K., e.

Dramatisks véstijums par tankkuga bojaeju. Ieturéts kolorits, krasu

akcenta — uguns. Diagonala kompozicija un mutulojoSie diimu virpuli rada
kustibas iltiziju. Pretritma — izplidusas un degosas naftas laukums krasi sadala
att€lu, kas vie§ optimismu par jiirnieku likteni... Pret&ji socialistiska realisma
dogmai — nekadas kritikas! — prieks¢ja plana helikopteri sadursmes virziena raisa
Saubas sajltu «biit — neblit?» Ar1 pasi sikuli$i — «M1-2» tipa — nav spé&jigi sniegt
palidzibu cietusajiem. Jautajums paliek neatrisinats...
Un varbiit tadel, lai gan no makslinieciska viedokla veiksmigi atrisinats un no
pargjiem darbiem vistuvak esoSs akadémiskam zim&jumam, bet neatbilstoSs
«gaisa tela spodrinasanaiy, darbs netika eksponéts un plaSai sabiedribai palika
nezinams...



14

Jurijs Toropins (1952.g.), gleznotajs.

Triptihs, skices muzeja sienas apgleznojumam. 1982. g. Kartons, ella, akrils. (Sienas
gleznojums: gruntéts audekls, [iméts uz koksnes Skiedras plaksnes, dzintara laka, krasu
pigments.)

Zim&jums realistisks (par paraugu nemtas muzeja krajuma esosas
fotografijas). Radot pagajusa gadsimta gaisotnes iespaidu, autors visus
ugunsdz€séjiem pakartotos planus klajis dtmaka, ari apgérbu nav smalki
izzimgjis. Akcentéti cilvéki. Att€lota ticamibu apliecina iesp&ja atpazit grupas
izvietojuma vietu — Konventa sétu. Sienas gleznojuma nav attéloti skic@s
redzamie ielas lukturi un smalkaka apbiives detalizacija...

Juris Utans (1959. g.), gleznotajs.

o
s

——

é%’: ! A — -
«BUB Revolucionaras komitejas gajiens Riga 1919. gada»

1986.g. 3 mm kokskiedras plaksne, ellas un akrila krasa, jaukta tehnika.
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«1865. g., Rigas BUB dibinasanas sapulce, tas dibinatajs Himillers,
Metza jauna siikna demonstrésanay. 1986. g. K/s. pl..e., a., j.t.

«Ugunsgreks Filharmonija, Riga, 1963. g.». 1986. g. k/S. pl., e., a., j.t.
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«Ugunsgreks uz tankkuga
Ventspils osta

1985. g. martax». 1986. g.
K/s.pl, e, a.,jt

«Péteris I un armija piedalas
Péterbaznicas ugunsgréka
dzesana 1721. gada». 1986. g.
K/s. pl., a., j.t.
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«Arhitektiiras piemineklis, ugunsgréks bijusaja birzas eka». 1986. g. K/s. pl., a., j.t.

Zim&jums risinats realistiska maniere. lelas telpa — atbilstoSi linearas
perspektivas likumiem. Pamata zems horizonts. PriekSplana stafazas figtru
apak3dalas grieztas, kas nedaudz Skir darbus no sadzives zanra mekl€jumiem,;
pret skatitaju pagrieztas muguras liek pieveérst skatu tieSi notikumam. Viena no
stiprakajam autora izpausmém — koloristika. KoS$i sarkana akcenti «Komitejas
gajiena» un «BUB dibinasanas» t€lojumos veicina notikuma svétku sajiitu, bet
«Ugunsgréka uz tankkuga» tomér dison€ ar tragisko, atstajot vairak uzmanibas
notikuma risinadjumam.

Gleznojums jau krasi atSkiras no realistiska (ka izpémums — «Ugunsgréks
birzas €ka»), paplasinot socialistiska realisma izpausmi ar postmodernisma un
avangarda metodém: neslépts zem krasas caurspidigas kartas zim&jums; krasu
attiecibu salikums; krasu laukumu IidzsvaroSanas labad audekla plaknes
aizpildiSana ar dabai nerealiem koloréjumiem; gleznojuma fragmentu parklajumi
ar vizulzeltu, ta «izejot no socialistiska realisma ramjiemy.

Ir arT neatbilstibas saistiba ar noveérojumu trikumu. Pieméram, «Komitejas
gajiena» goda atdoSana: pie kiveres pieliktas rokas 1kSkim jabiit «ierinda» ar
pargjiem. Un XIX gadsimta nepratigs solis — radities uz ielas (pat vasaras
svelm@) ar neapsegtu galvu, ka to dara kungs baltaja Salle «BUB dibinaSanas
sapulcé».
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TELNIECIBA

Valentina Zeile (1937. g.), medalu maksliniece, t€lniece.

«Visvaldis Voins». 1979. g. Biste, bronzas 1&jums.
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Apala skulptiira. Patala no socialistiska realisma kanona. Plastiska
modeleSana  veikta stiliz€ta realisma manieré, akcent€jot personas
individualitates 1paSibas, raksturigakas izcelot vai cieSak iedzelnojot — ta
parnesot materiala modela fizisko un gribas spéku. Nekavgjoties detalas,
pieveérSot uzmanibu ar izteiksmibu plaknu sapliiSanas Iinijas, tiek panakta
ekspresija — iek$gja degsme un téla intelektualais speks. Sadu manieri literatiira
apzimé ar jédzienu «teiksma», dabiski, ka, analiz€jot, uzmaniba noveérsas uz
ekspresionismu.

Livija Rezevska (1926.-2004. g.), t€lniece.

«Dzimis dzivei». 1976. g. Bronza, patina.

Neliels izmeros, bet izteikti monumentals, stiliz€ts ugunsdz€seja tels. Pauz
ekspresiju. Piesatinats ar heroikas patosu — nav€josi iedragats, tomer versts uz
cinpu. Forma jiitama iejutiga kubisma un ta principu parstrade un modernisma
ietekme. Apjomu salikums un izvietojums ar augsti paceltu smaguma centru
izjauc monumentalitates statiku un rada kustibas iltiziju. Skulptiras aprises liniju
«nemiers» uzbur uguns liesmas nenoteiktibas kontiiru, pret kuru ugunsdz€sgjs
pieteicis cinu. Attalinats katarses pardzivojums...
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Vladimirs Rapikis (1921.-1985. g.), t€lnieks.

«Uguniy». 1970.9. Bronza, patina.

Ugunsdzes€js paSaizliedzigi dodas uguni pretim briesmu draudiem. Atbilst
socialistiska realisma pieteiktajam heroikas liriskajam patosam; citas izteiksmés
— pilnigi «izgajis no ramjiem». Forma proporciju zina gan nav deforméta, bet tas
atveidojosa (visai izteiksmigi) virsma stilizéta nedaudzam plakném. Kustiba ir
dinamiska, gan saliektas kajas cela locitavas akcentéta plakne rada balsta
lespaidu — redzes punkta no priekSas un saniem bremz€ kustibu un slapé
spriedzes tieksmi. Neveicina iejusanos katarses stavokli...

Bruno Strautins (1944. g.), t€lnieks.

Cilnis «Pétera Stuckas portrets».
1978. g. Bronza.
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Visai nosaciti attiecinams uz So té€mu. Veidots realisma maniere ka
maskas atveids, bez detalizacijas, piever§S uzmanibu galvenajam. Tradicionala
medalas forma (bet diametrs... 35cm). Socrealismam atbilstosi att€lotais pelnijis
padomju varas atzinibu. CieSs, verigi petoSs skatiens. «Skarba stilay maniere
veidota raupja virsma, skaudri stilizéts vaibstu atveids, meistariga dzelpa «asi
griezti» acu dobumi un deguna forma; nosaciti noteiktas uzacis, isas un matu
salikums.

Timiana Minkevica (1942.—1987. g.), telniece

A.Knisis
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l. Varnavskis

Medala «Par drossirdibu ugunsgreka»

Bojagajuso ugunsdzeséju bareljefi. 1978. g. Bronza, patina.

Dazi raksturigakie (no 17) bareljefi ieskatam. Darinati medalas manieré
(diametrs — 28 cm) speciali Slavas zalei. Heroikas témai atbilsto$s ugunsdzesgjs
ar bérnu. Virs ka ozols, ar spécigam, bet beérnam pietiekami maigam rokam.
Detalas neizstradats. Lielas platibas dekorétas ar mikstinatu aplikattiru. Bérna
apveidi noapaloti, pretstata virieSa sejas un apgérba Iinijas —izteiktakas.

Portreti veidoti tradicionala manieré ar sakapinatu iek$€jo pardomu
izpausmi. Nemot véra cilnu biezumu — 3—4 cm, veiksmigi izdevies seju telpiskais
risinajums. Pargjais bez originalitates iezimém. Gadu gajuma zina portret€jumos
vérojams vecuma parspiléjums. Piem€ram, att€lotais 1940.gada Baltijas
¢empions boksa vieglaja svara Arnolds Knisis gaja boja II pasaules kara
1942.gada 26 gadu jauns.



23

DEKORATIVI LIETISKA MAKSLA

Bruno Strautins (1944. g.), t€lnieks.
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Zemcilnis «Ugunsdzeés€js». 1979.g. Spiesta ada, tonéts.

Sienas dekors, izgatavots kombinata «Maksla» péc B. Strautina zZim&juma.
Ugunsdzes€js dinamiska kustiba, stiliz€ts, uguns apnemts, atbilst socialistiska
redlisma prasibai — wuzsvert bistama un heroiska darba apstaklus un darba
veicgja apnpémibu veikt savus pienakumus padomju cilvéka un socialistiskas
mantas glabSana. Kompozicija veidota kvadrata (kuras «pienakumsy biit vairak
statiskai), ar futlirisma un modernisma panémieniem veidots stilizéts uguns loks
un skrienoSa ugunsdzes€ja zim&jums, kura raustitas kontiiras linijas un kermena
tiekSanas skr€jiena virziena, lauzot kvadrata statiku, pauz ekspresiju un dina-
miku; arT laukumos neizsvérta kompozicija veicina nemiera un kustibas iespaidu
— tas viss jau no velina socialistiska realisma, uz atteikSanas sliek$na no ta.
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